 Aceasta are o calitate mai „plutitoare”, non-definitivă și este utilă în stilurile pop și pe Broadway mai vechi G H I Augmenied - — Major …………………… Simbolurile coardelor alternative „G /FJ” și „G+ (#ll)” se referă la versiunea acestui tip de coardă care este creată atunci când toate notele din stivă sunt utilizate împreună Pista ( : ) Și acum vom obține sursa de scară pentru această variantă Rădăcina и л # /*> B Funcțiile de acorduri ale gradelor de scară sunt prezentate sub personal Această scară are doar șase gropi diferite, așa că nu vom avea nevoie de toate cele șapte litere ale alfabetului muzical (în acest caz, litera E nu este folosită) Intervalul dintre fiecare pereche succesivă de note în această scară (g până la a, a la b și așa mai departe) este un pas întreg, astfel încât această scară este denumită scara tonului Uihole Vom reveni la această scară în capitolul următor Secțiunea Lucruri avansate cel de -al șaptelea tip de acord În capitolul am derivat a șaptea coardă diminuată (pista ) Acum vom extinde tipul diminuat al șaptelea coardă până la cel de -al treisprezecelea B ° Root> ь ы- из (addmaj , , ? ) Diminuată - Diminuată a -a - - Major - Major - Perfect th - - - Minor - - Simbolul coardei „B ° (Adăugare Maj , , , KL )” este versiunea acestui tip de acord care este creată atunci când toate notele din stivă sunt utilizate împreună Utilizarea acestui tip de acord (cu extensiile superioare) este în mod normal indicativă pentru un stil influențat de jazz sau jazz Acest tip de coarde are mai multe caracteristici unice: • Stack -ul de acorduri are două șapte: a șaptea diminuată (AB în coarda de mai sus) este un ton de acord definitiv, în timp ce a șaptea principală (A# în coarda de mai sus) este o extensie superioară disponibilă • Stiva de coarde poate fi împărțită în patru tonuri de coardă de bază (rădăcină, a treia flatată, a cincea flatată, a șaptea dublă flatată) și patru extensii superioare (a șaptea majoră, a noua, a unsprezecea, a treisprezecea) • Fiecare dintre extensiile superioare este la fel de importantă, iar utilizarea unuia nu implică utilizarea oricărei altele De exemplu, utilizarea „ ” nu ar implica prezența „maj ” sau „ ” Din acest motiv, putem folosi „Adăugare” în simbolul acordului diminuat pentru a ne referi la orice/toate aceste extensii De exemplu, dacă adăugăm nota C# la o coardă B ° , modul recomandat de a scrie acest lucru ar fi „B ° (Add )”; Simbolul „B ° ” ar fi incorect În capitolul (pista ) am văzut că coarda B ° ar putea înlocui coarda G B într -o cheie minoră Așadar, ne -am aștepta ca o relație strânsă să existe între acest tip de a șaptea a șaptea a șaptea și al șaptelea dominant, cu cel de -al nouălea flatizat și ascuțit de cel de -al nouălea coardă discutat anterior De fapt, dacă examinați stiva de acorduri pentru acordul G (B , # , II ) (pista ), veți descoperi că dacă am lua nota G de la început și am aborda -o la sfârșit, am fi Obțineți secvența de note pentru b ° (Adăugare Maj , , , ь ) Stack Chord (pista ) Acum vom analiza formele comune ale acestui tip de coardă, construite din rădăcină b (Adăugați maj ) (addll) Capitolul Mai multe extensii de acorduri și modificări Triada diminuată este o formă mai puțin definitivă a acestui tip de coardă, deoarece ar putea fi și o versiune a șaptea minoră, cu tipul de acord al cincilea al cincilea, pe care l -am văzut mai devreme Ultimele patru acorduri arată fiecare dintre extensiile superioare adăugate la coarda de bază în patru părți a diminuat a șaptea coardă Aplicații de jazz mai avansate vor combina aceste extensii, după cum este necesar Acum vom obține sursa de scară pentru acest tip de acord Funcțiile de acorduri ale gradelor de scară sunt prezentate sub personal Această scară are opt gropi diferite (cum ar fi al șaptelea dominant, cu al nouălea flatizat și a noua tip de acord pe care am văzut -o mai devreme), așa că, din nou, va trebui să folosim o literă a alfabetului muzical de două ori (în acest caz, a șaptea principală este scrisă ca BB , în timp ce rădăcina este intervalul dintre primele două note (b-с) este un pas întreg, iar intervalul dintre următoarele două note (CIî-d) este o jumătate de pas Acest model de interval (întregul pas în trepte) este apoi repetate pe măsură ce continuăm scara Din acest motiv, scara este adesea denumită „întreaga/jumătate” Sursa de scară În capitolul următor se poate observa, de asemenea, se poate observa, de asemenea, se poate observa, de asemenea, se poate observa, de asemenea, se vede că se poate observa, de asemenea, că se poate observa, de asemenea, a șaptea tip de coardă dominantă Descoperiți în capitolul următor, sunt cele două soiuri ES de scară octatonică) Deocamdată, rețineți că, dacă luăm scara dominantă cu opt note de pe pista și plasăm primele trei note (G-AP-BP) la sfârșit, obținem scara diminuată cu opt note de pe pista folosind modificarea și extinsă acorduri Pentru a încheia acest capitol, vom vedea cum unele dintre aceste coarde modificate și extinse sunt folosite în melodia clasică de jazz „Blue in Green”, de Miles Davis De asemenea, vom recita simbolurile acordurilor la tipurile de acorduri prezentate anterior Albastru în verde в> таuia* d^ll cm fi ^ bhnaj 'h Secțiunea Lucruri avansate Putem analiza acordurile utilizate în „albastru în verde” după cum urmează: Măsuri , , : BBMAJ ULL este o formă de tip de acord major (pista , a douăsprezecea coardă) Măsuri , , : A | F este o formă a șaptea dominantă, cu a cincea a cincea/a treisprezecea tip de acord (pista , a treia coardă) Măsuri , : DM este o formă de tipul de coardă minor (pista , a treia coardă) Măsura : DB # este o formă a șaptea dominantă, cu al cincilea flatizat/ascuțit A unsprezecea tip de acord (pista , a patra coardă) Măsura : CM este o formă de tipul de acord minor (pista , a treia coardă) F L> este o formă a șaptea dominantă, cu a noua flatată și a noua tip de acord (pista , a șaptea coardă) Măsuri , : DM? Este o formă de tip minor, minor/major al șaptelea coardă (pista , a cincea acord) Măsura : е $ este o formă a șaptea dominantă cu a cincea ascuțită/ A treisprezecelea tip de acord (pista , a treia coardă) Măsura : AM este o formă de tipul minor al șaptelea coardă (pista , a treia coardă) Capitolul Mai multe cântare Ce este înainte: • Scara tonului întreg • Scale octatonice Scara întregului ton Dacă împărțim o octavă în șase părți egale, obținem o serie de pași întregi, care sunt referiți la o scară de ton întreg Iată o scară C întreg C: Atunci când scriem o scară cu ton întreg, vom folosi șase (dintr-un posibil șapte) litere ale alfabetului muzical Spre deosebire de scările majore, există câteva opțiuni de denumire alternative pentru note în cadrul scării tonului întreg; De exemplu, FI, GL și AL de mai sus ar fi putut fi numite GB, AH și BB Această scară poate fi numită de fapt după orice notă din scară; De exemplu, această scară este, de asemenea, o scară cu tonuri întregi, o scară de ton între întregul E, o scară de tonuri întregi și așa mai departe Acest lucru se datorează faptului că scara constă doar din pași întregi și poate fi pornită în orice moment Această structură de intervale reprezintă, de asemenea, impresia destul de „plutitoare” lăsată de această scară De asemenea, putem găsi -uri în scara tonului întreg, luând note alternative ale scării De exemplu: • Putem începe cu C, apoi să trecem peste d la E, creând C-E al -lea major; • Putem începe cu D, apoi să trecem peste E la FL, creând D-FL major al -lea; • Putem începe cu E, apoi să trecem peste FL la Gî, creând e-GL major al -lea; • si asa mai departe La fel ca scala întregului ton în sine, aceste -uri majore transmit, de asemenea, o impresie „plutitoare”, care poate fi folosită bine în anumite melodii și stiluri Urmează introducerea tastaturii la melodia Stevie Wonder „Tu ești soarele vieții mele ” Consultați cele -uri majore ascendente în măsurile - și - Secțiunea Lucruri avansate Aceste sunt de la scara tonului întreg FU, care-așa cum am descoperit deja-conține aceleași note ca și scala C întreg Acest tip de sunet este rezervat în mod normal pentru jazz sau mai multe stiluri impresioniste, dar Stevie Wonder este cunoscut pentru contrabandă cu armonie de jazz și voci în topurile pop! Relatând acest exemplu înapoi la lucrările noastre despre tipurile de acorduri din capitolul : coarda FU # este o variantă a coardei dominante de nivel patru care conține a noua a cincea și a nealterată (consultați Track ) Următorul nostru exemplu este ceea ce noi Caii „Flashback -ul Operei de săpun” Rularea unei scări cu tonuri întregi în sus și în jos (peste două sau mai multe octave) este o frază de clisee adesea folosită în emisiunile TV vechi pentru a indica faptul că se produce un „flashback” în timp Dacă ați auzit acest sunet înainte ei bine, poate ați vizionat prea mult TV ! Pista ( : ) y șf f Scale octatonice Scalele octatonice sunt scale de opt note care rezultă din împărțirea unei octave în patru părți egale, apoi mai mult în plus în fiecare parte în jumătate de pași și pași întregi De exemplu, dacă luăm mijlocul C până la C o octavă mai mare, atunci îl împărțim în patru părți egale, obținem C-EB-FL-A-C (care vrăjește un C a șaptea a șaptea) Fiecare dintre intervalele internale este un al -lea minor (trei jumătate de pași) Dacă atunci împărțim fiecare dintre aceste -uri minore într-o pereche cu jumătate de etapă/întreg, obținem o scară dominantă cu opt note Iată scara dominantă cu opt note: Capitolul Mai multe cântare În exemplul precedent, notați personajele „H” (jumătate de pas) și „W” (întregul pas) de sub personal Deoarece această scară începe cu o jumătate de pas și alternează între jumătate și pași întregi pe tot parcursul, este uneori denumită scară „jumătate/întreg” Am văzut în capitolul că această scară dominantă cu opt note a fost sursa pentru a șaptea coardă dominantă care conținea a noua flatată, ascuțită a noua și/sau a ascuțirii a unsprezecea (consultați Pista ) Acum vom afla ce se întâmplă atunci când vom juca scara dominantă cu opt note peste o coardă C Puteți auzi că unele dintre tonurile de scară sună destul de încordate împotriva acordului, deoarece sunt extensii superioare sau modificări pe coarda C Aceste sunete se găsesc adesea în stilurile de jazz și latină, dar sunt rareori utilizate în pop și rock comercial Următoarea este o scurtă melodie folosind notele de la scara dominantă cu opt note C, din nou peste o coardă C Să creăm acum o scară octatonică diferită Vă veți aminti că am împărțit octava în patru părți egale: C-ET-FH-A-C Ei bine, în loc să împărțim fiecare minor intern, al -lea într-o pereche cu jumătate de etapă/etapă, să împărțim acum fiecare interval într-o pereche cu pas întreg/jumătate Aceasta creează o scară diminuată cu opt note Iată scara diminuată cu opt note: Rețineți personajele „W” (întregul pas) și „H” (jumătate de pas) de sub personal Deoarece această scară începe cu un pas întreg și alternează între pași întregi și jumătate pe tot parcursul, este uneori denumită scară „întreagă/jumătate” Secțiunea Lucruri avansate Am văzut în capitolul că această scară diminuată cu opt note a fost sursa pentru a șaptea coardă diminuată (consultați Pista ) Acum vom afla ce se întâmplă atunci când vom juca scara diminuată cu opt note pe o coardă C ° Ca și înainte, unele dintre tonurile de scară sună încordat împotriva coardei, deoarece acestea sunt extensii superioare ale coardei C ° Iată o scurtă melodie folosind notele de la scara diminuată cu opt note, din nou peste o coardă C ° Ceva de care trebuie să aveți grijă: veți vedea diferite nume pentru aceste scale în diferite cărți De exemplu, am văzut scara dominantă cu opt note, denumită „scară diminuată” în unele texte Ai fost avertizat! Experimentați cu propriile melodii cu ton întreg și octatonice Încercați să scrieți și/sau să înregistrați rezultatele Lasă -ți urechile să fie ghidul tău « Capitolul Dincolo de acordurile diatonice Ce este înainte: • Conceptul secundar dominant Conceptul cheie momentan • Amestecarea cheilor majore și minore • Tonuri non-armonice Conceptul secundar dominant În capitolul am derivat progresele II-V-I în major și minor și am văzut câteva exemple de melodii folosind acorduri de la diferite taste (adică dincolo de ceea ce era disponibil în cheia melodiei) În acel moment, am introdus conceptul cheie momentan pentru a urmări locul în care melodia mergea armonic Mai târziu, în acest capitol, vom face mai multe lucrări cu această idee În primul rând, însă, vom explora un mod mai tradițional de a privi acordurile împrumutate de la alte chei, numită concept secundar dominant Aceasta este o abordare alternativă adecvată dacă coarda non-diatonică este o coardă dominantă (cu o rădăcină diatonică) care duce înapoi la o coardă diatonică, în mod normal pe un cerc-al -lea (V-I) Putem aplica acest concept piesei tradiționale „Aura Lee” Aura Lee Cuvinte de W W Fosdick C F BFC D GM в Secțiunea Lucruri avansate Folosind conceptul dominant secundar, putem analiza acordurile care nu sunt diatonice la principala cheie a BB după cum urmează: Măsurile , , : acordurile C conduc în acordurile F (în măsurile , și ) pe o bază V-I Cu alte cuvinte, dacă am fi în cheia lui F, C ar fi acordul V care va duce înapoi la tonic Prin urmare, C este un dominant secundar și poate fi numit V de V (întrucât este o coardă V în raport cu coarda F , care la rândul său este o coardă în cheia cântecului) Măsura : coarda D duce la coarda GM în măsura pe o bază V-I D Prin urmare, este un dominant secundar și poate fi numit v de vi (așa cum este o coardă v în ceea ce privește acordul GM, care la rândul său este o coardă VI în cheia cântecului) Măsura : Coarda BH duce în coarda EBMAJ în măsura pe o bază V-I Prin urmare, BB este un dominant secundar și poate fi numit V de IV (întrucât este o coardă V în raport cu coarda EBMAJ , care la rândul său este o coardă IV în cheia cântecului) Măsura : Coarda G duce la coarda C în măsura pe baza V-I Prin urmare, G este un dominant secundar și poate fi numit v de II (așa cum este o coardă V în ceea ce privește acordul C , care este construit din gradul al cheii cântecului și acționează ca un dominant secundar al F discutat de mai sus) Următorul este corul de la balada John Lennon „Imagine”, care folosește acorduri secundare dominante într -un mod diferit Acest exemplu include cifra de însoțire a pianului, scrisă sub personalul vocal Capitolul Dincolo de acordurile diatonice Singurele acorduri de aici care nu sunt diatonice la cheia lui C sunt acordurile dominante E Folosind conceptul dominant secundar, am putea caci coarda E v din VI (sunt coarda VI în cheia lui C) Cu toate acestea, acest exemplu este diferit prin faptul că coarda E nu este urmată de o coardă AM; În schimb, se deplasează într -o coardă majoră (o coardă iv în cheia cântecului) Acest lucru nu este la fel de tipic, dar funcționează în continuare, deoarece coarda E duce fără probleme în coarda majoră F cu o jumătate de pas Conceptul cheie momentan Atunci când analizează melodiile care utilizează mai multe progrese II-V sau II-V-I (care pot include acorduri înlocuitoare) de la diferite chei, abordarea dominantă secundară mai tradițională devine inadecvată Este recomandat să utilizați în schimb conceptul de cheie momentan Am primit un început în acest sens în capitolele - , când am început să analizăm progresul II-V-I și acordurile de înlocuire, așa cum sunt utilizate în standardele de jazz Acum este timpul să ne aprofundăm mai detaliat, dezvoltând o procedură în trei etape pe care o putem folosi pentru a analiza melodiile folosind această armonie în stil II-V-I (aceasta include standarde de jazz și stiluri pop mai vechi precum cea a The Beatles) Etapa : Căutați mai întâi acordurile dominante Presupunerea implicită este că vor fi acorduri V în cheia melodiei, fie în o altă cheie momentană Dacă dominantul nu funcționează ca v, atunci cele două opțiuni cele mai probabile sunt: • Este o coardă de abordare dominantă (consultați pista ), care se deplasează la jumătate de pas spre următoarea coardă; • Este un dominant > vii, care se deplasează până la coarda tonică cu un pas întreg (de exemplu, F -GMAJ ), care este un sunet de jazz semnat Etapa : Uită -te înaintea dominantului pentru o coardă a II (sau înlocuitorul său) și după dominant pentru o coardă (sau înlocuitorul său) De asemenea, nu uitați că putem amesteca progrese II-V-I (inclusiv acorduri de înlocuire) de la cheile majore și minore (de exemplu, DM -G L> -CMAJ este o progresie mixtă II-V-I, acordurile II și I care vin din cheia lui C major și a coardei V care provin din cheia lui C minor) Examinați capitolele - dacă încă nu sunteți sigur în acest sens Și nu uitați că putem face o substituție VII-FOR-V pe coarda dominantă în sine-deși acest lucru nu se va întâmpla foarte mult în practica reală, iar atunci când se întâmplă, este în mod normal în chei minore Etapa : Orice acorduri încă de analizat după etapele - sunt probabil: • acorduri diatonice în cheia cântecului; • Coarde înlocuite în cheia momentană precedentă și/sau următoare; • Momentan i acorduri într -o cheie nouă În continuare, ne vom uita la balada Beatles „aici, acolo și peste tot”, verificând cheile momentane folosite în armonie Secțiunea Lucruri avansate Deși majoritatea acordurilor din această melodie sunt diatonice la cheia lui G major, există alte alte chei de moment folosite după cum urmează: Măsuri - , - : coarda B este precedată de o coardă F#M Cei doi creează împreună o progresie II-V în E Major Rețineți că EM care urmează acordurile B este atât un moment în care minor (creând un mixt II-V-I), cât și un vi în cheia cântecului (G major) Prin urmare, EM este o coardă de legătură între aceste taste Măsura - : coarda F este urmată de o coardă majoră BB, creând un progres V-I Sion în BB Major Aceasta este apoi urmată de acordurile VI și II în aceeași cheie momentană D este din cheia melodiei, dar duce la I în g minor (o progresie mixtă V-I) Acum este timpul să ne uităm la o melodie de jazz cu un amestec mai sofisticat de chei momentane și acorduri de înlocuire Urmează foaia de plumb pentru standardul „Îmi amintesc de tine” de Victor Schertzinger Capitolul dincolo de acordurile diatonice îmi amintesc de tine De la Paramount Pictore, flota din W ° Rd! ; de Johnny Mercer Muzică de Victor Scnertzmger GMAJ C'M F* GMAJ DM G SUS CMAJ Prea un disc și stelele și stelele care au căzut ca ploaia, din albastru - Când viața mea este prin și gelurile anului îmi cere să re -re -cai fiorul tuturor celorl Atunci le voi tio - Copyrigbl © Sony/ATV Music Publishiirg ILC All Rigbu Adminisnnd de Sony/ATV Music^Sn^Uc^Music Sqvore West, Noshville TN Deși această melodie este în cheia lui G Major, există o mulțime de alte chei de moment și acorduri de înlocuire utilizate după cum urmează: Măsuri , , : coarda Fit este precedată de o coardă C#M , A II-V Progres- Sion în „Major În fiecare caz, însă, coarda Fit se mută înapoi la GMAJ , care este tonicul general Acest lucru funcționează deoarece acordul F# duce fără probleme, cu o jumătate de pas, la GMAJ Măsuri - , - , - : acordurile G SUS și G sunt precedate fiecare de o coardă DM și urmate de o coardă CMAJ , creând progrese II-V-I în C major Măsuri - , - : coarda F este precedată de o coardă CM , o progresie II-V În BB Major F se rezolvă la I în măsura , dar duce înapoi la GMAJ în măsura Aici F funcționează ca fiind un dominant, trecând până la GMAJ (coarda tonică din cheia cântecului) cu un pas întreg Măsuri - , - : coarda B B este precedată de o coardă M potrivită și urmată de o coardă emaj ; Aceasta constituie o evoluție mixtă п-V-I în E Major/Minor C#M în măsura este o coardă VI în cheia momentană a lui E Major Secțiunea Lucruri avansate Măsuri - : coarda A este precedată de o coardă EM și urmată de o coardă DMAJ , o progresie II-V-I în D Major BM în măsura este o coardă VI în aceeași cheie momentană Măsuri - : coarda E > este precedată de o coardă BM și urmată de o coardă AM , o evoluție mixtă II-V-I într-un major/minor Măsura : coarda F funcționează ca un dominant BVII, trecând până la GMAJ cu un pas întreg Măsuri - : Aici avem o progresie II-V-I deghizată, unde a fost aplicată o substituție de tritonă la acordul V Măsuri - : Măsura BM devine o coardă a II într-o altă progresie II-V-I deghizată BB este un înlocuitor de tritonă pentru E , care ar fi creat o evoluție mixtă II-V-I într-un major/ minor Măsuri - : AM a măsurii devine o coardă a II într-o progresie mixtă II-V-I înapoi la G, coarda D B fiind în v în G minor „Îmi amintesc de tine” este un standard de jazz popular Publicat inițial în , a fost prezentat în filmul The Fleet’s In, cu Dorothy Lamour și William Holden Lista diversă a artiștilor pop și jazz care au acoperit piesa include Beades, Tbny Bennett, Stan Getz, Ella Fitzgerald, BJBRK, Art Garfunkel, John Denver, George Michael și Diana Krall Amestecarea cheilor majore și minore Am văzut deja exemple de progrese mixte II-V-I: de exemplu, luând o coardă II de la C Major (DM ), o coardă V de la C Minor (G B ) și o coardă de la C major (CMAJ ) Acest lucru se face în mod obișnuit în stilurile influențate de jazz și jazz Acum vom analiza ideea echivalentă în stilurile moderne pop/rock/R&B, care este de a amesteca triade diatonice de la o scară majoră și o scară minoră (în mod normal minorul natural) construit din același tonic Unii educatori și texte se referă la acest concept ca amestec modal Înainte de a ne uita la următoarea melodie, să trecem în revistă triadele disponibile în scalele minore ale C major și C C major c dm em f g am b ° III IV V VI VII c minor natural CM D ° EB FM GM AB BB CM Capitolul Dincolo de acordurile diatonice O mulțime de melodii de succes au fost scrise folosind acest mix de triade! Putem auzi acest concept la lucru în piesa „Crazy Little Thing Called Love” de la The Rock Bând Queen Deși această melodie este scrisă în cheia lui C și include triade diatonice de la C major (adică, triadele majore ale C și F), aceasta include și triade de la scara minoră naturală, după cum urmează: Măsura , , : coarda majoră BB este triada BVII de la scara minoră naturală Măsura : Ab major coardă este triada BVI de la scara minoră naturală Cântăreața principală a reginei, Freddie Mercury, a scris „Crazy Little Thing Called Love” în mai puțin de zece minute Stilul rockabilly al melodiei și vocalele influențate de Elvis Presley au contrastat cu epopeile rock grandiose pentru care regina era cunoscută altfel Melodia sa atrăgătoare și lirica sa optimă a făcut una dintre cele mai iubite melodii ale reginei și a devenit primul single de hit al trupei din SUA Regină Ultimul exemplu a combinat acorduri de la scale majore și minore construite din același tonic Acum vom analiza două piese care combină acorduri de la scalele minore majore și relative 